Commento all’'opera (motto: “Nova et vetera”)

L’intonazione del celebrante (o del solista) solbada La, con accentuazione su Do, evita di
toccare il grado congiunto Si, lasciando dunqueutashente in sospeso il carattere modale
dell'intonazione stessa. Toccando il Si bemollsagebbe trattato di una trasposizione alla quarta
della corda modale Midguteruy, mentre l'utilizzo del Si bequadro avrebbe dediioe una
trasposizione alla quinta della corda modale Ret(s. L'intenzionale incertezza trova risposta
nell'intonazione del coro che, fatrem omnipotentemichiama esplicitamente la formula modale
in Mi utilizzata nelCredo | gregoriano. Nel presente lavoro, a tale formubssegnata — come si
dira ora — una particolare valenza simbolica tamét, unitamente ad un carattere di particolare
solennita: e l'unico contesto costruito a otto vegisoprattutto, ricompare per le altre persoria de
SS. Trinita (..et in lesum Christum, ...Credo in Spiritum SangtuDa notare che la citazione in
tempo binario della suddetta formula € realizzasale per la parte relativa allo Spirito Santo — in
tempo ternario, a significare il carattere “dinaafiidell’azione dello Spirito, pur nel rispetto dnu
medesimdactusnella scansione ritmica.

Alla solenne formula iniziale a valori larghPdtrem omnipotentemsegue un breve
episodio a canone delle voci femminili, in cuiakto ¢reatorem ha suggerito I'utilizzo di valori
piu “mossi” (semiminime e crome); la prima fragseanclude con lillustrazione musicale cleli
et terrae dove la struttura compositiva, oltre ad interesda regioni acute e gravi in rapporto al
testo, indulge a procedimenti armonico-stilistiardo rinascimentali, con evidente richiamo alla
diffusa pratica del doppio coro.

Dopo la ripresa, come detto, della formula ingitlnitaria suet in lesum Christupt’inciso
testualeDominum nostrume nuovamente caratterizzato dal richiamo stilistadla pratica del
doppio coro.

Un movimento lento con procedimento omoritmicocmpagna la pacatezza del testo che
ricorda il mistero dell'Incarnazioneji conceptus est de Spiritu Sarncta costruzione musicale
dell'intera frase asseconda tali caratteristictstuti, favorendo la necessaria contemplazione del
grande misteronfagnum mysteriujranche attraverso I'impiego di essenziali armahiériposo”,
seppur dotate di qualche spunto di piu spiccatsider accordale.

L’inciso testualenatus ex Maria Virginda inizio con la chiara citazione — realizzatdudte
le quattro parti in stretta successione — del celgtzipit dell’introito gregoriano della Messa del
giorno di NatalePuer natus estdue note ascendenti su sillaba tonica ad intergalquinta). Alla
successiva armonia trasparenteesuMaria Virginesi contrappone l'aspro e conciso passaggio
armonico supassusche prosegue sgrucifixus, mortuus et sepultuper concludere con la
progressiva discesa per intervalli cromaticdggcenditfino a toccare con la parte del soprano, sul
termineinferos la nota piu grave dell'intera composizione.

Dopo la citazione ddPuer natusgregoriano, ecco una nuova citazione esplicitbaica
monodia liturgica all'inizio della fraseertia die resurrexit a mortuissi tratta, in tutta evidenza,
dell'allusione allincipit dell'introito Resurrexi appartenente alla Messa del giorno di Pasqua. Da
notare che tale citazione — realizzata all'unisaedle voci femminili — € sostenuta dalla
prosecuzione — una sorta di riverbero — della tstraitarmonica raggiunta dalle sottostanti voci
maschili sulla cadenza dinferos Cio sta a significare come l'evento della Rismisae — in
consonanza con la tradizione esegetica esplicitlaia canto gregoriano — sia considerato
innanzitutto a partire dalla sua intima connessiooe il dramma della Croce, per poi rivelarsi, in
rapido e stringente crescendo, in tutta la suaafattraverso decise sottolineature espressive
coniugate di volta in volta al senso del testo.iCad esempio, allo slancio melodico e armonico
sull’'ultima ripetizione dresurrexit, fanno seguito sia il ritmo incalzante con mowvineedi anabasi
su ascendit ad caelgssia, subito dopo, l'inciso solenne a ritmo binache conferisce speciale
risalto asedet ad dexteram Dei Patris omnipoteniiscui solennita € ulteriormente dichiarata dal
raggiungimento della nota piu acuta (Si) dell'iotérano nella parte del soprano in corrispondenza
della sillaba tonica di “omniptentis”. La sezione testuale cristologica si chiude d richiamo al



giudizio finale, musicalmente caratterizzato daitmo nuovamente ternario e da un breve episodio
ostinato delle voci maschili che procedono per ottavaiwdicare, ad evocare le trombe del
giudizio, a cui segue la cadenza conclusiva caistasa contrapposizionavos-mortuos.

Credo in Spiritum Sanctuapre I'ultima sezione del Simbolo Apostolico: gig detto della
ricomparsa, in questo contesto, della formulataima in Mi e della sua versione in ritmo ternario.
Un procedimento danabasimelodica pone in risalto I'inciscarnis resurrectionemdopodiché le
sole voci femminili “riposano” sull'inciso conclus) vitam aeternamcon armonie semplici,
tessitura acuta e ridottissimi movimenti melodielle parti.

Nel deciscAmenconclusivo c’é ancora spazio per l'ultima citazafella formula trinitaria,

a sintesi e sigillo del percorso esegetico traocddlla stessa formula lungo l'intero brano. Un
intenzionale e simbolico movimento intrecciato afiabasi (voci femminili) e catabasi (voci
maschili) chiude la composizione.



