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LA CAPPELLA MUSICALE DELLA CATTEDRALE DI
CREMONA NEI SECOLI XVI E XVII

La storia della Cappella Musicale cremonese irilziaartedi precedente la Domenica delle
Palme del 1596 (martedi 2 aprile) con la delibexiéadrabrica della Cattedrale, in base alla
guale si costituisce I8chola seu Societas sub titulo Beatissimae Virditagae de Populo

Il termine latinoschola— derivante dal grececholé connesso cogéchein ‘intrattenersi’ —
aveva assunto nei secoli medioevali una valenzaigarap lasciata in eredita ai secoli
successivi, venendo ad indicare genericamente ogaduassociazione di persone esercitanti
la stessa professione, di chierici addetti a urnt@rdenata chiesa, di laici consociati per
scopi profani e religiosi, nonché la sede dei tibgesodalizi; confraternite, societa e
corporazioni potevano definirscholag benché il vocabolo mantenesse un forte connotato
di religiosita. Lasocietascremonese — si veda la sua intitolazione — nacqatid dal
rifiorire quaresimale della devozione alla statedadVergine con Bambino posta sull’altare
maggiore del Duomo, comunemente nota come Madoehd&apolo. Ad essa infatti si

rivolse “il popolo” per impetrare “una vera
LITANIAE, 2

ET PRECES ‘ pace universale a tutta la citta” e, grazie alla
DICEND £ . . )
IN ORATIONE SABBATI, QVA& raccolta di ingenti offerte, le fece voto di
i e Ve M
ﬁdquamclcmstiuf‘dcmEc\fleﬁ::?.‘&Nubi[z.\ci. due corone d’oro (una per Mal’la e I’altra

uitaris cum vninerfo populo conueniunt.

per il Bambino) e di farle cantare, ogni
sabato dopo compieta, rogationes et
laude$ — la Salve Regina e le litanie —
“solemniter et musicaliter mediante |l
suono dell'organo e l'utilizzo di cantori
scelti. Nacque cosi la Compagnia delle

Laudi del sabato del Duomo di Cremona,

CREMON £, Apud Barucinum de Giouannis. che fece il suo esordio accompagnando la
Supecioram permifli, 1 598.

o - o cerimonia di incoronazione della tanto
Litaniae et preces (Cremona, biblioteca stataley.debreria civica)
venerata Vergine il 28 aprile 1596,
domenica a ricordo della quale si sarebbe svoltaagno una processione commemorativa.
Questa origine della Compagnia delle Laudi va t®ingin presente per poterne comprendere
gli sviluppi successivi; essa infatti imase semphettamente legata alléabrica della

Cattedrale, ossia alla Fabbriceria, che ancord 646 ne rivendicava il completo controllo,



“juxta etiam antiguam et hactenus observatam couodiredni, contro le ingiustificate
ingerenze del Capitolo. La Fabbriceria, le cui imiigisalgono al V secolo, e un’istituzione
che ha lo scopo di occuparsi degli edifici di cudtin certi casi di concorrere alle spese per
I'esercizio del culto stesso;platrimonium fabricagche in origine era costituito dalla quarta
parte del patrimonio ecclesiastico ed era detewdlalovescovo, veniva amministrato dai
fabbricieri, in gran parte laici, ed in seguito elime autonomo, con personalita giuridica e
amministrazione propria. Il Capitolo della Cattderanvece, € la comunita composta dagli
ecclesiastici addetti precisamente al servizioadelliesa cattedrale, ossia dai Canonici (da
“canone”, nel senso di regola). Nella gestione igiimmta della Cattedrale, non ¢ difficile
immaginare quanto numerose fossero le occasioaitdto e interferenza fra questi due
organismi; la situazione, particolarmente complessa secoli medioevali soprattutto
riguardo alle questioni patrimoniali, si mantennkeirggo fluida e sostanzialmente foriera di
contrasti, come emerse ancora nel Seicento in onafia coordinazione del servizio
liturgico-musicale: il 16 agosto del 1646 i Cananimpedirono alla Cappella e al suo
maestro, Tarquinio Merula, di salire sulla cantquex cantare le laudi alla consueta ora
serale.

Il personale che componeva la Cappella era suaddsgsondo diversi incarichi. Alla guida
del gruppo erano il maestro di cappella delle lautibrganista della cappella stessa. Queste
due mansioni rimasero distinte fino al 1635, aimmoui Nicolo Corradino, che gia ricopriva

il posto di organista, venne nominato — dapprintdado provvisorio ma subito dopo con
incarico ufficiale — anche maestro di cappella.dllara, nonostante nel 1648 i fabbricieri
avessero deciso di tornare a separare i due fualinpa medesima persona a rivestirli — dal
dicembre del 1646 il Merula (che gia dal mese disag era attivo in Cattedrale), cui
subentro nel 1665 Giovanni Antonio Torriani —, €@ nel secolo successivo la situazione
era destinata a rimanere piuttosto ambigua.

Il primo ad essere scelto come maestro di cappediiaprile 1596, fu Rodiano Barera, poi
riconfermato; dall’ottobre 1622 al gennaio 1628opid il mandato Galeazzo Sirena, cui
succedette il gia citato Merula, ufficialmente iarica fino all'aprile 1635, anche se
dall'aprile 1631 all’agosto 1633 si trasferi a Bamgp sempre come maestro di cappella della
Cattedrale, facendosi sostituire a Cremona da @i®Battista Minzio. Fu poi la volta del
Corradino, che come si € detto raccolse nelle saei mntrambe le nomine; colpito da
malattia, durante il 1646 fu ufficiosamente sogtitwla Andrea Tegagni nella mansione di
organista della Cappella, ma la Fabbriceria sqetsd Merula, che in precedenza aveva gia

ricoperto il ruolo di maestro di cappella e chegiresta occasione fece confluire su di sé



entrambe le funzioni (la convenzione ufficiale foi gtipulata nel mese di dicembre). E in
guesto contesto che si inserisce il menzionatoodmsdi ingerenza del Capitolo dei
Canonici, che riteneva illegittima la nomina del Mla a organista da parte dalla
Fabbriceria; il tumulto che ne nacque si risolse Gintervento delle autorita cittadine, che
non solo fecero abbattere lI'uscio serrato dellomya& quindi “assendere sopra il detto
organo il detto signor Tarquinio, con i suoi musiecha ordinarono anche di raccogliere
diligentemente tutti i documenti relativi alla Coagmia delle Laudi, onde evitare futuri
malintesi. Il Merula venne poi licenziato dall’im@@ di organista del Duomo che gli era
stato affidato dal Capitolo.

Organisti della Cappella furono invece, nell’ordit@mobono Morsolino dall’aprile 1596;
alla sua morte, avvenuta nel luglio 1611, segucamcorso che vide vincitore il Corradino,
attivo quindi dal settembre di quell’anno fino atfeorte (agosto 1646), cui segui la suddetta
nomina del Merula nel dicembre 1646. Accanto ajjanista, dal novembre 1598 fu
presente ed attivo per almeno un ventennio dondBéonCorsi, organista della Collegiata di
Sant’Agata, in qualita di suonatore di regale, piocorgano portatile con sole canne ad
ancia. Dal maggio del 1609 la Fabbriceria inolttgpendid un addetto ai mantici
dell’'organo, in precedenza pagato dall'organistsst. Le diverse convenzioni stipulate dai
fabbricieri con maestri e organisti avevano in gendurata annuale o anche biennale;
raramente i contratti furono piu lunghi, come admdel caso di Nicolo Corradino, assunto
definitivamente in qualita di maestro di cappellal maggio del 1635 con ingaggio
guadriennale. Ma in alcuni casi, ad esempio pentguaguarda la nomina di Merula a
maestro nel febbraio 1628, il decorso del tratta#o“a beneplacito dei signori Prefetti e loro
successori”.

Le *“voci” della Cappella, termine che raggruppavantanti e strumentisti, furono
inizialmente quindici, ma gia nel 1597 aumentaransedici e tali rimasero fino al 1648,
guando a causa di una grave crisi finanziaria venndotti a dodici. Nel 1597 le voci si
distinguevano in tre contralti, tre bassi, quatgnori, quattro tromboni, un cornetto e un
violino, per cui si é ipotizzato che i soprani feissi pueri, forse seminaristi. Le attestazioni
successive riportano spesso solo i nomi degli iogdy ma non i loro rispettivi ruoli.
Sappiamo inoltre che essi in un primo tempo fur@rounerati direttamente dal maestro di
cappella, ma in seguito la Fabbriceria stipendisigumentisti individualmente, fatto salvo
il periodo di crisi economica seicentesca. Certamanfabbricieri prestarono sempre
particolare attenzione al buon funzionamento d€ligpella, vigilando sulla condotta dei

musici ed eventualmente intervenendo per richianmadnche licenziarli; nellagosto del



1614 presero inoltre provvedimentd curam reformationis musicae quae fit in Eclesia
maiori”, forse per evitare le disordinate assenze detocaro forse anche per migliorare la
gualita della musica eseguita. Contro la negligedeamusicisti, il maestro era obbligato a
compilare e a presentare ai prefetti della Fabback lista degli assenti, oltre che a
seguirne la condotta.

Proprio sul maestro di cappella pesavano gli impeghia Compagnia delle Laudi. Ogni
sabato sera e in occasione delle sei feste masiadevevano cantare la Salve Regina, le
laudi della Beata Vergine e un mottetto concerfaovoci e strumenti, cui si aggiunse nel
1597 I'obbligo di “accompagnar con la musica” ledulgenze portate alla Vergine
dell'altare maggiore della Cattedrale. La conveneiatipulata con il Merula nel 1628
prevedeva oltre a cio di far musica anche nelleasioni straordinarie, per le quali era
previsto un compenso aggiuntivo. Nel 1635 il Camadsi impegno inoltre a rendere piu
solenne col canto sia la vigilia della festa deds&nzione, sia la processione annuale in
memoria dell’incoronazione della Madonna del Popato cui doveva seguire I'esecuzione
di un mottetto in concerto.

Maestro, organista e musici potevano allontanask 8 rarissimi casi, previo consenso
della Fabbriceria; ancora nel 1646 al Merula verpvescritto di non farsi sostituire alla
tastiera dell'organo se non in caso di grave impedito. Lo stipendio accordato al maestro
di cappella — pagato solitamente ogni tre o seii mesibi un incremento nella prima meta
del XVII secolo; gia dal 1597 al 1601 il compenss Barera aumento da 936 a 941 lire
imperiali. Ma, oltre alla difficolta che oggi sidaontra nel dover confrontare fra loro le
differenti unita di misura monetaria utilizzate ¢dtoni di Milano, lire imperiali, lire “di
corso” ecc., dunque monete che potevano seguirbiddrari oppure cambi legali), non va
dimenticato che era il maestro stesso a remunéreaatori, trattenendo per sé poco piu
della quinta parte del salario. Alla meta del Saficda crisi politico-economica coinvolse
anche la Fabbriceria, che di conseguenza ridusspdse, comprese quelle destinate alla
Cappella Musicale e al suo maestro (che, comedsite, era il Merula). Ne nacquero non
poche difficolta, e anche la qualita liturgico-naae ne risenti; tuttavia la Cattedrale non
rimase mai priva del suo canto delle laudi, mamdoeuna tradizione che avrebbe dato

nuovi frutti nel secolo successivo.

Adelaide Ricci

*

Per la storia della Cappella Musicale cremonesatik@ a quest’arco cronologico si veda R.
Patria RozziQOrigine, costituzione e storia dal 2 aprile 1596 3akhprile 1666 in Musica e Musicisti nel



Duomo di Cremona. Documenti e testimonianze dalakK\WVII sec. (saggi e catalogo della mostra,
Cremona 15-20 maggio 1989), Coro Polifonico Crensen&remona 1989, da cui sono tratte gran parte
delle notizie esposte in questa sede. Le princijpalii riguardanti la nascita della Cappella Musca gli
eventi ad essa congiunti sono Reelatione d'un voto solenne di due corone d'ordervé dall’lllustre
Citta di Cremona a le imagini de la Beata Verginded Signor Nostraompilata dal canonico Francesco
Ferrari e stampata a Cremona nel 1596, &taria delle laudi del Sabbato ed Istromenti relati
manoscritto custodito nell'Archivio Storico Diocesa di Cremona. La ricostruzione delle vicende
successive si € avvalsa inoltre dello spoglio ddilee notarili concernenti i notai roganti per la
Fabbriceria, conservati nel fondo Notarile dell’Arncio di Stato di Cremona, nonché deibri
Provisorium e dei Libri Instrumentorumappartenenti all’Archivio della Fabbriceria delzattedrale,
conservati nell'Archivio Storico Diocesano di Cramo



LA CAPPELLA MUSICALE DELLA CATTEDRALE DI
CREMONA NEI SECOLI XVIII E XIX

Il Settecento

Nella prima meta ‘700 la Cappella Musicale delldt€drale vantava un organico stabile formato
dal maestro di cappella, dall’'organista e da o#otari (voci rigorosamente maschili suddivise
nelle quattro sezioni). Il compito piu rilevantelldeCappella consisteva nel canto settimanale
delle “Laudi del Sabato in onore della Vergine’c@edo la nota tradizione iniziata nel 1596. A
guesto ordinario servizio si aggiungevano le ppalisolennita dell’anno liturgico, fra le quali
rivestivano particolare importanza le cosiddettéo otigilie (Purificazione, Annunciazione,
Pasqua, Pentecoste, B.V. della neve, Nativita dédiagine, Presentazione B.V., Immacolata),
durante le quali era previsto un supporto orchkesttiaarchi e fiati per complessivi otto elementi.
Il salario annuo dei cantori, verso la meta delokecera di lire 150, con due significative
eccezioni: il soprano Gabriele Schiroli e il cohttvaNicola Lopez percepivano infatti un
compenso di lire 450, pari a quello del maestroagipella. Cid non stupisce se si considera che
le buone voci maschili a registro acuto costituivamitentiche rarita e ne e prova il fatto che, in
Cattedrale, i posti di soprano e di contralto rierasn seguito vacanti e coperti il piu delle volte
con supplenza di un abile tenore. | “sonatori” reyano stipendiati ma ricevevano due lire a
prestazione.

Il 17 luglio 1746 venne eletto maestro di cappPlketro Chiarini, il quale concorse I*anno prima
al posto di organista, resosi vacante dopo la nthrtien Giacomo Gonella, a sua volta organista
titolare per quasi mezzo secolo. Al Chiarini, daopgolare concorso, fu preferito don Giacomo
Arrighi, in seguito successore dello stesso Chialla direzione della Cappella. Infatti, il 18
aprile 1777 I'Arrighi, conservando la carica di anjsta, venne nominato maestro di cappella.
Egli mantenne il duplice incarico fino alla morésvenuta il 6 settembre 1797 all’eta di 94 anni,
anche se nel 1793, a causa di una grave inferpotitase al Capitolo e alla Fabbriceria che gl
venisse affiancato un organista coadiutore. Funchia a tale mansione nel 1795 Pietro
Mezzadri; questi divenne organista titolare allatedi Arrighi e vi rimase fino al 1816, anno in
cui si ammalo gravemente; mori il 13 dicembre 1&3u sostituito dal sacerdote Cesare
Paloschi.

Fino al 1797, dunque, fu maestro di cappella dac@no Arrighi, buon musicista e allievo del
grande Padre Martini. Nel suo testamento, datatag@sto 1797, egli fa menzione della sua

musica lasciata in eredita ai cantori della Cajppethn scrupolosa ed equa suddivisione. A



proposito di cantori, va detto che, nonostanteoilnmale avvicendamento, I'organico rimase
immutato lungo tutto il secolo. Rimase purtropponuatato anche il compenso che negli ultimi
anni del ‘700 troviamo fermo, salvo rare eccezialie 150 lire annue. Nel 1794 i cantori
chiesero alla Fabbriceria, attraverso una lettenaata da tutti loro, un aumento del salario. La
richiesta non venne accolta, ma furono concessinalpermessi artistici: ai cantori fu
riconosciuto il diritto di assentarsi saltuariameemqer impegni di teatro, ad eccezione del 15
agosto (Assunta) e del 13 novembre (S. Omobono).

Il 27 settembre 1794, pur essendo ancora in cBAoaghi, il cremonese Giuseppe Poffa chiese
alla Fabbriceria di essere nhominato, senza preliesaorario, maestro di cappella. La richiesta,
se non formalmente, fu praticamente accolta e,matige dell’Arrighi, Giuseppe Poffa divenne
ufficialmente il nuovo direttore. La fine del ‘7@@l i primi decenni dell’'800 furono caratterizzati
dalla successione di tre esponenti della famigbffaPalla direzione della Cappella Musicale
della Cattedrale. Dopo Giuseppe Poffa venne infaitninato, nel 1798, il fratello sacerdote
Francesco; dopo di lui, nel 1804, tocco finalmemt@ianfranco Poffa, figlio di un terzo fratello
Poffa, il “dottore” Giovanni Maria. Gianfranco Paffdiversamente dai due zii predecessori,
rimase in carica per oltre trent'anni. Le notiziefide secolo testimoniano una faticosa fase
transitoria che raggiunse una certa stabilita solo la nomina di Gianfranco, l'ultimo dei tre
Poffa. Giuseppe, il primo, fu buon musicista demieate incline al genere profano e
segnatamente melodrammatico. La sua opta@dea fu rappresentata con vivo successo a Pavia
e in Sardegna. Dopo pochissimi anni di attivitZCattedrale, il 25 aprile 1798, egli scrisse da
Venezia una lettera di dimissioni immediatamenile dalla Fabbriceria. Il posto di maestro
di cappella si rese pertanto vacante; i nuovi aggirfurono: Antonio Barbieri (contralto della
Cappella), Giuseppe Cerani (professore di violi@getano Braghetti (tenore della Cappella) e il
sacerdote Francesco Poffa. Quest’ultimo, nella witerdone dell’8 giugno 1798, ebbe la
maggioranza dei suffragi e fu “provvisoriamente” moato direttore. Il senso di tale
provvisorieta, in effetti un po’ anomala vista langpleta disponibilita del posto, ci appare chiaro
alla luce di una lettera che il “dottore” GiovarMaria Poffa fece pervenire alla Fabbriceria
subito dopo la rinuncia del fratello Giuseppe. Bédttera si dice che il figlio Gianfranco stava
ultimando gli studi musicali presso il celebre Gamatorio napoletano della Pieta dei Turchini e
che, nel giro di pochi anni, sarebbe stato in gmidaccupare degnamente il posto di maestro di
cappella in Cattedrale. La lettera si conclude €anspicio della nomina provvisoria, nel
frattempo, del fratello sacerdote Francesco. Le @pslarono esattamente in quel modo: a pochi
anni di distanza dalla nomina provvisoria di FraweePoffa, il 30 aprile 1803 Gianfranco Poffa

fece pervenire da Napoli una lettera con la qualermo la Fabbriceria di avere ultimato con



profitto i nove anni di studi musicali, dichiararsil@l contempo disponibile a ricoprire la carica
di maestro di cappella “per le Laudi che si cantanoodesta Cattedrale”. Il 27 maggio 1803 la
Congregazione dei Prefetti della Fabbrica dellaegdatle elesse Gianfranco Poffa maestro di
cappella con il compenso annuo di lire 2400. Nelngéo dell’anno seguente pervennero alla
Fabbriceria dal Conservatorio di Napoli i certifica firma del maestro Tritto e del Rettore
Lambiase, nei quali si esprime un ottimo giudiaib grofitto del Poffa nei nove anni di studio.
Nel marzo 1804 Gianfranco fece ritorno a Cremonh 16 aprile, dopo la nomina ufficiale,
inizio lattivita in Cattedrale che prosegui finbaamorte. Il suo predecessore, lo zio sacerdote
Francesco, fu una figura di raccordo, tra l'altomiestata dagli stessi cantori che, giudicandolo
incompetente, protestarono per iscritto contro U@ $iomina, anche se provvisoria. Don
Francesco Poffa rimase in carica fino alla nomiffigiale del nipote Gianfranco; mori nel 1820,

all’'eta di 81 anni.

L'Ottocento

Gianfranco Poffa fu nominato maestro di cappeltane detto, il 16 aprile 1804 con i seguenti
obblighi:

1 - Far cantare ogni sabato e nelle vigilie dedtstd mariane le laudi, la Salve Regina, le
Litanie e i mottetti a voci concertate;

2 - Nella vigilia dell’Assunta far cantare le laudimodo piu solenne delle altre vigilie:
aggiungere quattro voci, oltre a quelle stipendittéa Fabbriceria, per “accrescere la musica di
detti vesperi”.

Durante il XIX secolo la regolamentazione della @&fa fu condizionata dagli ordinamenti
relativi alle cappelle musicali di alcune citta iirofe quali Brescia e, soprattutto Bergamo, dove
in S. Maria Maggiore operava il celeberrimo Simdviayr. Quella prestigiosa istituzione fu
presa a modello per una importante iniziativa afed, primi decenni del secolo, costitui un
significativo elemento di novita nella gestionelaelappella cremonese e tento di far fronte al
vecchio e mai risolto problema dello scarso nundiroantori. Il Poffa stesso si lamento piu
volte della situazione, aggravata dal fatto cheralcantori manifestarono spesso l'intenzione di
lasciare la Cappella a motivo del magro salaricgito. E emblematico il caso dell'allora
celebre tenore Antonio Colonelli, il quale di normappliva alla mancanza del soprano. I
Colonelli, tuttavia, non abbandono mai la Cattegral contrario, lo si incontrera sovente anche
come sostituto del maestro di cappella, ponendotsilimodo per decenni come una delle figure
piu rappresentative della Cappella Musicale. L'oiga vocale rimase comunque un grave

problema: nel 1824 il gruppo contava sette camariancava il soprano, sostituito appunto dal



Colonelli. La Fabbriceria, vista la gravita dell@uazione, decise di istituire, sul’esempio di
Bergamo, una scuola di canto per maschi di eta cesapfra i 10 e i 16 anni; questi venivano
ammessi dopo un esame di idoneita e successivanstauié gratuitamente dallo stesso maestro
di cappella. | risultati non furono esaltanti, ma mmarcato il fatto che questa mossa della
Fabbriceria diede il via ad una serie di riflessi@am merito che, seppur faticosamente,
condussero alla temporanea istituzionalizzazionendi Scuola di canto annessa alla Cappella
Musicale del Duomo.

L’attivita artistica di Gianfranco Poffa non si lite allambito della Cattedrale. Egli era socio
onorario della Societa Filarmonica di Cremona,aosl 1816 per iniziativa del conte Folchino
Schizzi, delltavvocato Antonio Carloni e dellingege Enea Verdelli. Scopo principale della
Societa era quello di promuovere “accademie mus&talimentali e vocali”; i soci, assai
numerosi, erano distinti in ordinari (con versaroeditquota annuale), corrispondenti (forestieri
e concittadini lontani che si distinguevano netBamusicale) e onorari (musicisti e virtuosi del
canto che non versavano alcuna quota e che lat&acwitava a prestare la loro opera per alcune
iniziative concertistiche. Fra i tanti soci illusticordiamo Gioacchino Rossini, Vincenzo Bellini,
Simone Mayr, la nobile Carolina Bassi-Manna, soprassai famoso e madre di Ruggero Manna
(futuro maestro di cappella), lo stesso Ruggero Marl Poffa, socio onorario, venne spesso
invitato dalla Societa alla direzione di importaatincerti che si tenevano il venerdi sera una
trentina di volte I'anno. Fra i concerti di maggiorisonanza a livello cittadino ci fu quello
tenutosi il 18 maggio 1823: venne eseguito I'onatali HaydnLa Creazione per soli, coro e
orchestra; la direzione fu affidata al Poffa. L'ionfanza e I'argomento sacro diedero
alltavvenimento un carattere straordinario e laiGacestese per I'occasione gli inviti al clero
cremonese. Furono invitati il Vescovo, i parroctutte le parrocchie cittadine, i canonici e tutti
professori del Seminario Vescovile. La manifestagioiscosse pieno successo e la Societa, in
segno di riconoscenza, fece dono al Poffa di ultadrtabacchiera di tartaruga con dedica incisa
sul coperchio d’oro”.

Gianfranco Poffa mori a Cremona il 2 febbraio 188%ta di 58 anni. La “Gazzetta privilegiata
di Milano” del 6 aprile dello stesso anno ricordaslia figura di uomo e di musicista. Si legge: “
...dei vari generi musicali (poiché sovra tutti gilicque il sacro) la copia grande di Messe da lui
scritte saranno un’armonia cara alla pieta dei lieddompose canoni e fughe (delle quali
precipuamente arricchiva i suoi Kyrie) con tanteemtia di musicale sapienza, che in cio fosse a
pochi secondo”. Le esequie si svolsero in Cattedmalfu eseguita ldMessa da Requiem

composta dallo stesso Poffa.



Pochi giorni dopo la morte di Gianfranco Poffa €blfraio 1835) la Fabbriceria del Duomo, per
non lasciare scoperto il servizio di maestro dipedla, affido I'incarico provvisorio a don Cesare
Paloschi, che a quel tempo ricopriva gia la cadcaorganista titolare. Ricordiamo che il
Paloschi, del quale si e gia fatto cenno, fu notoirmganista (succedendo, come si ricordera a
Pietro Mezzadri) il 29 settembre 1824 dopo un cswal quale presero parte sei candidati.
Paloschi mantenne il posto di organista fino al888nno in cui rinuncid spontaneamente
all'incarico. Gli succedette Cesare Bianchi chepit la carica fino alla morte (30 giugno 1842).
Il 10 luglio 1842 venne bandito un nuovo concorgaio da Gerolamo Barbieri; nel dicembre
1847, dopo cinque anni di attivita, il Barbieriumcio alltincarico e fu ufficialmente sostituito da
Vincenzo Petrali a partire dal 5 agosto 1849. Alamso vinto da Petrali parteciparono cinque
concorrenti. Petrali, insigne e noto organistaj $imuenti rimproveri da parte della Fabbriceria
a causa del proprio comportamento giudicato sdorréhi per dare le dimissioni il 21 giugno
1853 e fu sostituito da Gaetano Mascardi, persaoadiggrande importanza, come si dira,
allinterno della Cappella. Tutti gli organisti aga ricordati, da Paloschi a Mascardi,
esercitarono la loro attivita nel periodo in cui foaestro di cappella Ruggero Manna,

personaggio di spicco che raccolse degnamentealitaréi Gianfranco Poffa.

Ruggero Manna, di nobile famiglia, nacque a Trigabte6
aprile 1808 da Pietro Manna e Carolina Bassi, famos
cantante napoletana stimata da numerosi compositori
importanti dell*epoca. Ruggero fu indirizzato pissimo allo
studio della musica, rivelandosi da subito dotatsingolare
talento. Da Cremona passo a Milano, dove fu alliévquel
Vincenzo Lavigna che fu per qualche tempo precettdir
Giuseppe Verdi. Da Milano si trasferi a Bologna @ q

ammesso, nel 1822, alla scuola di contrappuntatairda

Padre Stanislao Mattei. Dopo un breve soggiorneeana in

compagnia della madre, si trasferi definitivament@remona
Ruggero Manna

dove mori il 13 maggio 1864.

Il 14 febbraio 1835 Manna invio da Trieste la regia di assunzione alla Fabbriceria che subito
espresse parere favoravole. || documento di nondatgto 13 aprile 1835, fisso lo stipendio
annuo in lire 1058. Per quanto riguarda le manseoli obblighi del nuovo direttore, nello
stesso documento si rimanda esplicitamente al aegmito del 16 aprile 1804, ossia
all’*Istromento” approvato in occasione della nomidi Gianfranco Poffa. Ci viene cosi data

conferma del fatto che l'attivita della Cappellmase principalmente legata, lungo tutta la prima



meta dell'Ottocento, al canto delle laudi del sabatdelle otto vigilie, oltre ovviamente alle
principali solennita dell’anno liturgico.

Anche con Ruggero Manna, come con Poffa primaidrimase acuto il problema della scarsita
di cantori. Nel 1837 I'organico vocale della Capaetra cosi formato: un contralto (Antonio
Barbieri che percepiva 600 lire contro le 150 dedfiii cantori), tre tenori e quattro bassi. Il
maestro di cappella, I'organista e i cantori ingnvano regolarmente alle laudi del sabato,
mentre alle otto vigilie, come gia detto, si aggjewano i sonatori. Questi ultimi, col passare
degli anni, aumentarono di numero; nel 1841 I'ostieper le otto vigilie e per le altre funzioni
di particolare solennita era composta da: 6 vipRnviole, 1 violoncello, 2 contrabbassi, 2 corni,
2 flauti, 2 clarinetti, 2 fagotti, 2 trombe, 1 trboone. Oltre alle laudi e alle vigilie, pagate dalla
Fabbriceria, la Cappella svolgeva servizio in atcuminzioni pagate invece dalla Mensa
Vescovile. Esse erano: Settimana Santa, Pasqiar§o, Rogazioni, Corpus Domini, Assunta,
S.Omobono, Natale.

L’'organico vocale rimase pressoché inalterato fatla morte del Manna. Uscito di scena il
contralto Antonio Barbieri, nel 1860 il coro risilformato da 3 tenori (uno di essi, Antonio
Colonelli, continud a supplire alla mancanza degjisteo acuto) e 4 bassi. Il Manna non si
rassegno mai a questa situazione: in una lettér2 alerile 1853 fece presente alla Fabbriceria di
dover insegnare alcuni brani a otto voci e di potertare su soli sei cantori. Alla fine degli anni
Trenta si era tentato, per la verita, di porre dinealla situazione attraverso l'istituzione di una
scuola di canto per ragazzi; tale iniziativa, sempranimo dei fabbriceri, diede anche qualche
timido risultato: nel 1839, infatti, la scuola pesecontare dieci allievi (ossia potenziali nuovi
cantori) grazie soprattutto all’'opera di AntoniorBiari (contralto della Cappella), piu volte
lodato dal Manna. Sta di fatto che la scuola, pprp, non riusci mai a stabilizzarsi in modo
solido e, conseguentemente, non fu mai un validdaseio per la Cappella Musicale,
contrariamente a quanto succedeva contemporaneanmaiia meglio organizzata e piu
prestigiosa Cappella di S. Maria Maggiore in Bergathfabbricere cremonese Bonazzoni stese,
a tale proposito, una dettagliata relazione (sia®logennaio 1841) concernente l'assetto delle
cappelle musicali di Cremona, Bergamo, Brescia etba con relativi prospetti riassuntivi
riguardanti I'organico vocale-strumentale, gli imgpe e i compensi di ciascuno. Da questo
documento risulta che la Cappella cremonese, alteeLaudi del sabato e alle Vigilie, doveva
partecipare a 16 funzioni, sette delle quali compiego dell’'orchestra. La spesa annua era di
complessive lire austriache 4625, di cui 3800 &oadella Fabbriceria e le rimanenti a carico
della Mensa Vescovile. La Cappella di S. Maria Magg in Bergamo era formata da cinque

cantanti e tredici sonatori: al maestro di cappgflettavano 1700 lire e all'organista 760 lire. Le



funzioni erano 34 per i cantanti e 20 per i sonat@mn una spesa annua di complessive lire 9000.
Le Cappelle di Brescia e di Mantova erano dotatendbrganico simile a quello di Cremona, con
una spesa annua che si aggirava attorno alle 4800 |

L’attivita di Ruggero Manna non si limito alla Cagla del Duomo. Egli, come il suo
predecessore Poffa, fu socio onorario della So¢tgémonica Cremonese e fu spesso invitato
alla direzione delle accademie del venerdi serlaD@azzetta Provinciale” del 20 ottobre 1838
sappiamo che il Manna istitui una cosiddetta Selgi@&sercizi musicali, una piccola scuola di
musica dove alcuni illustri insegnanti tenevana, qsi dire, corsi di perfezionamento a favore
di giovani musicisti. Sempre la “Gazzetta Provif&igoubblico, nel luglio 1840, un articolo
riguardante la celebrazione della festa di S. Luiginzaga per i giovani di Codogno, in
occasione della quale furono chiamati, sotto laziane del Manna, i cantanti e gli orchestrali
della Cappella cremonese per un numero complesti40 elementi. L'articolo, colmo di lodi
per il maestro di cappella, € ricco di interessantizie. Si dice: “ ...dal principio alla fine fu
tutto grande, fu tutto potentissimo sugli animil'@ollato uditorio, pur nondimeno il Kyrie, il
Qui tollis e il Cum Sancto Spiritu nel Gloria e Tlantum ergo ci parvero elaborati con
singolarissimo amore; il Credo poi condotto con ghanirabile unita di pensiero e con un si
facile aggirarsi di pellegrine armonie, che ci seintbmposto di un fiato. Quanto all’'esecuzione,
ella ci parve assai piu raccomandata all’orchedteanon ai cantanti, e cio, noi crediamo, perché
ai nostri giorni i maestri sono costretti guardalla scarsezza dei buoni artisti di canto, i quali,
allettati a correre la carriera del teatro, lassiEnmaggior parte delle cappelle si povere che dir
si potrebbero poco meno che deserte. Ci venneyuia una buona voce di basso”.

La produzione musicale di Manna fu assai cospiagaanto alle composizioni di genere sacro
(la maggioranza) si contano alcuni lavori teatthk non riscossero, tuttavia, grande successo.
nobile Manna, al quale venne sempre riconosciutautentico talento musicale, godette la stima
di molti illustri compositori: da Mayerbeer a Poradh (che fu per qualche tempo suo allievo),
da Mercadante a Rossini con il quale, dopo un itmogrersonale a Parigi nel 1860, mantenne un
cordialissimo rapporto epistolare.

Manna venne spesso colpito da gravi problemi diteaé chiese alla Fabbriceria numerosi
permessi per cure specialistiche lontano da Crem&oasempre assecondato e di norma
sostituito, durante le assenze, dal cantore CdloNegli ultimi anni di vita aspiro alla direzione
dell’lstituto Musicale di Bologna ma, nonostantarisistenze della madre, Rossini stesso glielo
sconsiglio e Manna, anche a causa del suo sta@lute, abbandono definitivamente l'idea.



Ruggero Manna si spense il 13 maggio 1864, due dopo la madre. | nobili Galeazzo,
Giuseppe, Briseide e Claudia, fratelli e sorelleRdiggero, diedero ufficiale annuncio delle

solenni esequie che si tennero il 16 maggio akel@rin Cattedrale.

La Cappella Musicale dopo la morte di Ruggero Manna

Alla morte di Ruggero Manna la Fabbriceria chiglseaatore Colonelli (piu volte supplente del
Manna) i nominativi dei cantori e le notizie rigdanti la Cappella stessa. Il Colonelli rispose il
17 giugno con una lunga lettera nella quale velustriata la precaria situazione generale con un
particolare accento sulla vecchia questione delays® numero di cantori. La stessa lettera ci
informa della situazione nelle cappelle delle citidgine: le cose, secondo Colonelli, andavano
bene solo a Milano, dove i cantanti professionitimamente pagati, formavano ben due cori
che prestavano servizio a settimane alterne, rawenn occasione di determinate solennita.

Con la morte di Ruggero Manna si apri un periodtiqgmarmente difficile per la Cappella del
Duomo; la Fabbriceria si mostro incerta sul daifatgunto che per diversi anni non nomino
ufficialmente un nuovo maestro di cappella. Bastigare che, in proposito, fu persino respinta
la domanda di Amilcare Ponchielli datata 23 settemti864. Vi fu incertezza anche
sull'assegnazione provvisoria dell'incarico: nehttempo si alternarono a tale servizio, senza
alcuna nomina, il piu volte citato cantore Colonell’'organista titolare Gaetano Mascardi, al
guale di norma spettava la direzione nelle maggotennita.. In tale situazione ambigua si
succedettero le richieste di nomina ufficiale d@rdé¥a sia da parte di Colonelli che di Mascardi.
Il 2 settembre 1868 la Fabbriceria ruppe gli indugin una lettera al Colonelli pose fine,
peraltro in modo assai doloroso, ad ogni ambigodta due importanti decisioni. La prima, di
portata storica, fu quella di sospendere definitigate il canto delle laudi del sabato, destinando
la spesa per la Cappella unicamente alle maggmensita liturgiche. Fu certamente una
decisione di grande rilevanza che pose fine a dquasiecoli di storia musicale della Cattedrale
cremonese. Non si parlo piu, dunque, di Cappellde deaudi, che dal 1596 era rimasta
ininterrottamente al servizio di una devozione @@ popolare molto viva. La seconda
decisione della Fabbriceria fu quella di affidarevisoriamente la direzione della Cappella a
Gaetano Mascardi, il quale riassunse in sé la dopgiica di organista (titolare) e di maestro di
cappella (provvisorio). Nonostante ripetute rickeeavanzate negli anni 1874 e 1879, Mascardi
non fu mai eletto definitivamente alla direziondl@€appella; la sua nomina rimase provvisoria
fino al 1882 allorché venne nominato, come si difanuovo maestro. Mascardi rimase
comunque organista titolare fino al 1901, annoadglla morte. Va detto che i cantori stessi non
accettarono di buon grado la sua nomina, seppusgvigoria, a maestro di cappella: lo



definirono impietosamente “semplice battisolfa”’gamgendo che sarebbe stata di gran lunga
piu gradita la nomina di Ponchielli.

Da una lettera di Mascardi datata 15 gennaio 1&ppiamo che alcune spese per la Cappella
erano a carico della Mensa Vescovile ed altre emarmarico della Fabbriceria. Le prime si
riferivano alle seguenti solennita: Settimana SaR@squa, S. Marco, Rogazioni, Assunta, S.
Omobono, Natale. Le seconde riguardavano le “sdkenn musica a Cappella introdotte in
sostituzione dei sabati”, ossia: Epifania, PentegaSorpus Domini, S. Pietro. L'attivita della
Cappella in questi anni puo definirsi in tono merdia sospensione della laudi, la provvisorieta
del maestro di cappella che, fatto del tutto anomal anche organista titolare, la piu volte
denunciata scarsita di cantori ed il fallimentordziative finalizzate al reclutamento di nuove
voci sono segni di un evidente stato di difficoltal6 maggio 1881 la Fabbriceria inizid a metter
mano alla situazione: come prima cosa chiese alfedrali di Bergamo, Milano e Novara di
poter acquisire notizie sugli ordinamenti delleatie Cappelle. Nel documento inviato alle tre
fabbricerie si legge: “ ...questa Fabbriceria € utannella determinazione di riordinare la
Cappella Musicale del Duomo, la quale istituziogeantunque antichissima, mancando di
speciali statuti venne fin qui retta con noziorerte e deficienti di dati positivi; tutto cio hatd
luogo a molti abusi. In questa condizione di comg,desiderio anche di uniformarsi a quanto e
gia praticato da fabbricerie di altre Cattedralipresente chiede una copia semplice dei capitoli
0 contratti stipulati coi membri della vostra Caltggechiede inoltre il numero e I'onorario dei
cantanti e dei suonatori, nonché dell'organista) obblighi e diritti relativi”. Nel frattempo,
precisamente nell’aprile 1881, assecondando liesia di Mascardi, la Fabbriceria licenzio due
cantori, i fratelli Pietro e Antonio Colonelli; coguest'ultimo usci dunque di scena un
protagonista della Cappella, una sorta di jolly elngbi per molti anni ed invano alla carica di
maestro di cappella.

Dopo aver acquisito utili informazioni dalle altcappelle musicali, la Fabbriceria cremonese
volto finalmente pagina e fece il passo decisivprapando un importante ed esteso documento
nell'agosto 1882. Questo fondamentale scritto plesebasi per una precisa ridefinizione
dell'assetto generale della Cappella. Citiamo sppsi significativi, ricchi fra I'altro di prezias
informazioni. Si legge: “ ...compresa questa Fat@rra dello stato miserevole a cui si trova oggi
ridotta la nostra Cappella Musicale...si decispadtare radicali riforme a questo istituto... Morto
nel maggio 1864 il compianto ed illustre Ruggeronki®, Maestro di questa nostra Cappella, la
Fabbriceria un po’ per necessita economiche e unppmhé mossa da vive istanze e da
raccomandazioni rispettabili, si decise di incaecal’organista Mascardi a dirigere

provvisoriamente la detta Cappella... Quella d@plimansione non parve sulle prime



incompatibile, ma nel fatto venne a chiamarsi tgder modo che debbesi in gran parte
accagionare questa incompatibilita se la Cappedlaasi oggi ridotta a quel poco decoroso stato
che tutti vedono e tutti deplorano da assai tempg@pare chiaro a noi tutti che come un unico
attore non puo contemporaneamente sostenere dtieirpama commedia, cosi non pud un
organista nel tempo stesso che dirige la Cappatiecompagnare i canti coi suoni dell’organo...
Furono questi i motivi che indussero le precedantministrazioni a concedere soltanto in via
provvisoria al Mascardi la direzione della Cappelle necessario dunque eleggere un’altra
persona alla direzione della Cappella; e a quedenio tanto I'Autorita Ecclesiastica quanto i
vostri relatori posero il loro sguardo sul giovanaestro Emilio Andreotti, della nostra citta, che
da quattro anni tiene aperta una scuola di canistedsce fanciulli ed adulti alla musica sacra,
con sempre favore crescente del popolo e del Cléallo stesso si € potuto elaborare un
progetto che risponde alle diverse esigenze delra Cappella... . Nello stesso documento
sono elencate le festivita alle quali sarebbe dd opomento intervenuta la nuova Cappella. Tali
festivita furono divise in tre ordini, specificatiel seguente modo: “ ....al primo ordine
appartengono: Natale, Epifania, Pasqua, Pentecdsseinta e S. Omobono; al secondo ordine
appartengono: Circoncisione, Palme e Settimana aSaAiscensione, Corpus Domini,
Dedicazione e Ognissanti; al terzo ordine appadeogsS. Imerio, SS. Marcellino e Pietro,
Purificazione, Immacolata, Nativita di Maria Vergin Il documento prosegue riprendendo la
guestione della nomina del nuovo direttore. Si dice.quanto al Maestro Andreotti, il nostro
awviso e che venga nominato Direttore con I'assemmauo di lire 400... Monsignor Vescovo
Bonomelli dichiardo con sua lettera dello scorsoggm di obbligarsi a versare annue lire 600
nella cassa di questa Fabbriceria per sostenegmaite le spese della Cappella Musicale...
Facevasi intervenire negli scorsi anni il corpohestrale per musicare le Messe e i Vespri delle
maggiori solennita. Queste pero cessarono da garanai, sia per economizzare nelle spese e
finalmente perché il nuovo organo monumentale bdstasé, se agito da mano maestra, a
sostenere con decoro le piu alte funzioni... || BteeeMascardi tanto benemerito come organista,
era ed e meritevole per questo rispetto di tuttiostri riguardi e delle nostre benevole
considerazioni; e soltanto la coscienza del nodtreere e la certezza di giovare ad un istituto
tanto necessario pel decoro del nostro gran tenppi, vincere la pena che ci angustia I'animo
nel discutere nel nostro seno queste medesime simphe forse recheranno dolore non lieve a
guel bravo Maestro”.

Mascardi mori il 21 ottobre 1901 e fino ad allocame gia si € detto, ricopri la carica di
organista titolare. Fu un grande organista, da lottato e stimato. Divenne organista della

Cattedrale a soli 23 anni vincendo il concorso dandel 1853 al quale presero parte sette



candidati. Il giornale di Cremona “La Provinciaty un articolo pubblicato il 6 agosto 1946
riguardante alcuni importanti musicisti cremonesiimsce il Mascardi “inarrivabile nell’arte di
improvvisare”. Egli, fra I'altro, curo il progettdi restauro del grande organo della Cattedrale,

eseguito dal Cav. Pacifico Inzoli alla fine deginaSettanta.

La Fabbriceria scelse dunque il trentenne Emiliols&ntti quale nuovo maestro di cappella. Egli
nacque nel 1852 e studio per diversi anni al Caaserio di Bologna. Fu buon compositore e
valente organista. A favore della sua nomina gisenz’altro I'ottimo esito di una solenne
funzione celebratasi nella chiesa cremonese dig®roHn occasione della festa patronale il 29
giugno 1882. Il “Messaggero Ecclesiastico” rifeestella profonda impressione che suscito in
tutti quella esecuzione diretta dal giovane Andiegtinteressante la sottolineatura del cronista
a proposito dello stile compositivo dei brani eseg8i dice, a proposito: “ ....forse non sara al
momento piaciuta egualmente a tutti, essendo irinostcchi avvezzi da tempo a musiche
tutt’altro che ecclesiastiche, ma certo e che dotas tardi tutti conosceranno il pregio, e
gusteranno una musica che nelle chiese non distragaccoglie, non eccita il sentimento, ma
ravviva la fede, non mette sulle labbra una staflerovazione, ma accende nel cuore piu vivo il
fervore della preghiera”. Andreotti, in quella ositane, si servi di giovani cantori da egli stesso
istruiti in una apposita scuola di canto. La Fatdmia intravvide una comoda ed efficace
soluzione al problema dell’organico vocale dell'ainesausta Cappella del Duomo. Infatti, nel
documento di nomina a favore di Emilio Andreottr geriennio 1883-‘84-‘85 (con riconferma
di triennio in triennio) datata 4 gennaio 1883 egde: “ ...il giovine Maestro si servira degli
allievi della Scuola di Canto dallo stesso istdwetdiretta, ed alla quale verranno aggregati pure
vecchi cantori della Cattedrale. Il detto Maestordira per la prossima festivita dell’Epifania”.
Il Vescovo Bonomelli approvo pienamente la riforraasostenne parte delle spese per la
Cappella.

All'inizio del 1883, dunque, il nuovo assetto dellappella Musicale prevedeva ufficialmente
'annessione della Scuola di Canto istituita da #odki. La scuola divenne a completo servizio
della Cattedrale e venne dotata di un dettagliatizssregolamento. | cantori, ad esempio,
vennero suddivisi in tre classi: praticanti (sepaga), effettivi (pagati solo dopo un anno di
servizio gratuito) e guide (regolarmente stipendidt’anziano cantore Giovanni Penazzi fu
nominato maestro sostituto. Nel primo anno si camtdotale di 24 cantori, dei quali 9 guide;
all'inizio del 1884 il numero dei cantori guida portato, su proposta dello stesso Andreotti, da
nove a dodici. Tre anni piu tardi Andreotti propadka Fabbriceria di aggiungere l'orchestra

nelle quattro maggiori solennita (Natale, Pasqussufita, S. Omobono): nella celebrazione per



la festa di S.Omobono del 1887 intervenne infatta wcompagine orchestrale di ben trenta
elementi, per una spesa complessiva di 130 lire.

Nell’aprile 1893 la Fabbriceria incarico Andreotti formulare nuove proposte per un
riordinamento della Scuola di Canto. In praticaeltufu I'inizio di una nuova grave crisi: le
ristrettezze economiche della Fabbriceria finirgeo avere il sopravvento su ogni proposta di
Andreotti e, in una lettera del 30 giugno 1896 \eelomunicata la drastica decisione: “ ...il
grave dispendio incontrato nello scorso anno 1895lservizio della Cappella Musicale hanno
convinto la Fabbriceria della necessita imperiosasabstarsi dalla via fin qui battuta, e
guantunque il nuovo indirizzo che si tento di dalta detta istituzione le sia tornato di non poca
soddisfazione, ha dovuto pero passare a quei pdaweati che volgono a conciliare le esigenze
economiche col miglior andamento del servizio maisicPertanto, colla fine delllanno 1896
cessera l'attuale ordinamento della Cappella Missieali conseguenza col detto anno cessera la
corresponsione dei relativi stipendi tanto al Mee&lirettore quanto ai Cantori. Colla fine del
detto anno cessera pure listituzione della ScutilaCanto. A iniziare dallanno 1897 la
Fabbriceria assumera a proprio carico esclusivquigtro funzioni principali e cioé: Pasqua,
Assunta, S. Omobono, Natale, per le quali di voitaolta verranno fatte speciali convenzioni
secondo un regolamento che verra elaborato e @é @usuo tempo verra data comunicazione”..
Due mesi dopo, il 30 agosto 1896, Andreotti mdietl di 44 anni.

Gli ultimi anni del XIX secolo videro protagonistetro Gaetani. Questi, che fin dal 1880
suppliva alle assenze dell'organista Mascardi, dmimato maestro di cappella il 17 febbraio
1897. Abbiamo testimonianza di una solenne celé&maznel giorno di Pasqua del 1898: in
guella occasione partecip0, sotto la direzione det@ni, una formazione corale di ben 47
elementi sostenuta da una compagine orchestraie sthnatori.

Qualche mese dopo la morte di Mascardi, nellaptB@2, Gaetani chiese di essere nominato
anche organista titolare. Il 14 marzo 1903 la FHakhba conferi a Pietro Gaetani, maestro di
cappella in carica, la “maestranza dell'organo”mmando al contempo il maestro Orsino
Bavelli organista sostituto.

Fulvio Rampi



LA STORIA RECENTE DELLA CAPPELLA MUSICALE DELLA
CATTEDRALE DI CREMONA

Nei primi mesi del 1993, mons. Dante Caifa, canowiella Cattedrale, docente di canto gregoriano
presso il Seminario vescovile e gia fondatore etttire del Coro Polifonico Cremonese, al
momento della diaspora di una parte di quest'ul@iniine di rifondarsi con un altro direttore e di
costituirsi in associazione culturale, penso dostiuire la Cappella Musicale della Cattedrale,
riallacciando in tal modo le fila di una tradizionbe, come dimostra ampiamente un articolo di
Fulvio Rampi sulla pubblicazion&dorate Deumdopo una storia secolare e illustre, si era aotex

sul finire del secolo XIX. Nel corso del XX secolmvece, per motivi molteplici che in parte
cerchero di esporre, la tradizione si era praticameissolta, sostituita da una Schola cantorum del
seminario, o da altre di varia origine ed estragjappure da professionisti provenienti dal Teatro
Concordia (oggi Ponchielli) di Cremona.

Ma vediamo di ricostruire un ordine cronologico ¢gh® contribuire a fare chiarezza in una storia
che altrimenti risulterebbe confusa e disordihaBamo nell'ultimo decennio del 1800, quando ad
animare la liturgia in Duomo erano i musici (caresrchestrali) del Teatro, diretti dal maestrd de
coro. Nel 1896, dopo la morte di Emilio Andreo#tijbentrava infatti Pietro Gaetani che all'epoca,
pero, non ricopriva gia piu l'incarico di maestia@adro al Concordia.

Del resto era ormai da qualche tempo che si padaviiorma. Nel contempo era inevitabile che,
dato il tipo di professionalita svolta dai musialltbpera, la liturgia assumesse una coloritura
teatrale che poteva infastidire molti. Si affaceignel frattempo, dapprima timidamente poi sempre
piu sicuramente, grazie al maestro dei chierici @anquillo Guarneri, il coro delle voci bianche
del Seminario: con il canto gregoriano prima didutma anche con musiche di autori nuovi o0 mai
eseguiti prima a Cremona, non tutti e non subito &decetti dai canonici. Autori tedeschi, come
Witt, organista e maestro di Cappella alla cortecdate di Gotha, e Rheinberger docente d'organo
a Praga a e Brno; ma anche il giovane Lorenzo Pehesproprio in quegli anni cominciava ad
affacciarsi alla Cappella Sistina. “Ma che fatieald digerire ai canonici!” avra a dire un giorrm |
stesso don Guarneri.

La Schola Cantorundel seminario era stata una iniziativa volutaalatesso mons. Bonomelli per i
suoi chierici. “Riguardo poi alla Musica. pur noenendo meno il Vescovo dall'incoraggiare i suoi
Chierici allo studio anche del canto figurato peebkecuzioni musicali nelle grandi solennita della

! Alcune notizie contenute in questo articolo sotaiesesposte da mons. Dante Caifa in una confersuliz storia
della Cappella delle Laudi e della Cappella dekdt&irale, tenuta presso il Centro Pastorale dimaes 23 febbraio
1995 nell'ambito dei corsi della Scuola di Litur§i&-95.



Chiesa, stimo per0 sempre come necessario comptienaercorsi teologici lo studio del canto
gregoriano, quello cioé che é strettamente congiahttesto liturgico, con tonalita sua propria e
ritmo libero. Pertanto, dopo aver invitato a tenareChierici una Conferenza sulla riforma della
musica sacra l'illustre Maestro Comm. Giovanni Teéibg Direttore allora della insigne Cappella
di S. Marco in Venezia, volle Mons. Bonomelli ches@aoi seminaristi, venisse a dare alcune lezioni
speciali di canto gregoriano lo stesso Rev. Saterderonese Antonio Bonuzzi, Presidente della
Societa Regionale Veneta di S. Gregphitaestro notissimo in Italia quale uno dei prinpie saldi
propugnatori della restaurazione della Musica $&cra

Principi che verranno ribaditi, qualche anno pitditadal Sinodo Cazzani: “E costituita una
Commissione diocesana alla quale é affidato l'inoadi invigilare sulla musica sacra. Nel nostro
Seminario € obbligatorio lo studio del Canto Gréguw, e nessuno, salvo speciale dispensa, verra
promosso agli Ordini se non mostrera agli esansagier cantare le cose piu importanti, spettanti
alla Messa e alla sacre ufficiature gia stabilis# programma di studio. [...] La Schola verra
addestrata al Canto Gregoriano e figurato perdiegene di buona musica liturgica nella Cappella
del Seminario e in Cattedrafe’Nello stesso Sinodo viene ribadito che S$eminario cantus
gregorianus magna cum diligentia excoldtwe a pag. 131 si aggiungeS¢hola Cantorum in
maioribus solemnitatibus in Cathedrali serviet: exét vero diebus festis Clerici, prouti a cantus
gregoriani magistro apte sunt praeparati, mansidisin canendd’.

Frutto delle conferenze del Bonuzzi, fu l'istimze di unaSchola Cantorunthe aveva il compito

di accompagnare, sia col canto fermo che con gfigloato, in Cattedrale come nelle solennita del
seminario. Vennero dapprima nominati direttori @&ltholai maestri don Giuseppe Ferrari e Pietro
Gaetarii.. Alla morte del Gaetani (1907) l'incarico venieoperto da mons. Tranquillo Guarneri.
Quando quest'ultimo, nel 1916, verra eletto vescoaocomandera egli stesso come organista e
maestro di cappella il giovane Federico Caudana ote d'obbligo, insegnera musica e canto

gregoriano anche in seminario.

2 A. BERENZI, Storia del Seminario Vescovile di Cremohmione Tipografica Cremonese di A.G. Bignami, Boma
1925, p. 338. Il Bonuzzi, inserendosi nei nuovidstlei benedettini di Solesmes, presso i quali &rgg a lungo, fu un
propugnatorante litteramdello studio del canto gregoriano secondo la lezidei codici antichi. Fu anche autore di un
celebre - ai suoi tempiMetodo teorico-pratico di canto gregoriamtedicato al giovane clero.

% Synodus Dioecesana Cremonensis habita in Ecclesiie@rali a Rev.mo Episcopo Joanne CazzAppendice XV,
Cremona 1921, p. 207.

* Ibidem, De Musica Sacrapag. 111, in conformita @odex luris Canonic{c. 1264) e aConcilio Provinciale VIII
(cc. 185-292).

® Pietro Gaetani per molti anni fu direttore deii@rTeatro della Concordia; assai valente in g&nne chiamato per
altri teatri d'ltalia. Diresse anche spettacolialgumaestro direttore d'orchestra, al Teatro Rjozi Politeama Verdi). In
data 31 dicembre 1896 il maestro Pietro Gaetaredehialla fabbriceria in qualita di "Direttore di $8e corali e
orchestrali [...] per ottenere il posto di Maestraditore della Musica Sacra nella [...] CattedraleCdémona. Si
permette [...] di far osservare che in circostanderso ha di gia prestato come concertatore nelteedeale stessa, e
che dall'anno 1880 in poi, ha sempre sostituito [llllistre Maestro Gaetano Mascardi all'organo ..G. Somwmi
PICENARDI, Dizionario biografico dei musicisti cremongBirepols, Amsterdam-Cremona 1997, p. 144.



Ma torniamo al 1896, quando, il 14 e il 15 di nobee) si celebro in diocesi, con gran pompa, il
25° di episcopato di mons. Bonomelli. “ll Guarneviicerettore del Seminario nel 1896, poté
giovanissimo dare in quell'anno bella prova nom sblegregio insegnante di musica, ma anche di
Concertatore e Direttore di cori e orchestra, ndbasta ricorrenza in cui si festeggio
solennissimamente nell'lstituto il XXV anniversadella consacrazione episcopale di S.E. Mons.

" E cosi il giorno 15, in cattedrale, perSaholadel seminario che esegui, tra l'altro,

Bonomelli
musiche di Gaetano Cesari e di Ponchielli, si sa@manche la stampa locale con articoli
oltremodo elogiativi. Anche il vescovo, da part@,sa festeggiamenti conclusi, cosi ringraziava i
seminaristi: “Grazie a voi, Chierici dilettissinmia dolce speranza... No, non dimenticherdo mai cio
che faceste pel mio Giubileo in Seminario e nebd&irale”.

La Schola avendo finito col soppiantare definitivamentele@inzioni i musici del teatro, prosegui
per molti anni la sua attivita, producendosi ancheubblici concerti rimasti memorabili. Uno di
guesti venne eseguito il 20 maggio 1911; dietratandel Comitato cittadino per le onoranze ad
Amilcare Ponchielli, 'organico dei seminaristi ge¢ in un Duomo affollatissimo e alla presenza
delle massime autorita, @rande concerto di Musica Sacra Ponchielliaclae meritd ai maestri
Guarneri e Caudana la Grande medaglia appositameniata per il venticinquesimo anniversario
della morte del Maestro.

Venne la Grande Guerra. Nell'angoscia di quei gidrvescovo Cazzani pronuncia un voto: alla
fine del conflitto, fara costruire una cappellaréuona di cristallo in onore del patrono dellazcite
tutto cio sarebbe stato coronato da una processiieane cittadina e da una festa grandiosa. Nel
maggio 1922 il voto fu sciolto.

Nel corso di un solenne pontificale, i chierici
della Schola del Seminario eseguirono una
messa solenne e un mottetto composti per
l'occasione dal Caudana. Si dice che |l
mottetto sia stato composto sulle parole che si
leggono in parte scolpite sull'altare del santo -

Fidenter, adeste, preces, votaque, Patrem,

colentes, fundite e in parte affrescate in oro

Federico Caudan

attorno all'arco che racchiude l'urna dietro una
griglia di bronzo:Nutantia tot in aerumnis pectora firma / Vesanaspesces fratrum iras / Ad
optatam Christi pacem cunctos reduc o Patétesecuzione del brano, a sette voci, prevista p

I'offertorio, ebbe anche un risvolto coreografidte dece risaltare ancor piu la suggestione della

® BERENZ], Storia del Seminario vescovjileit. pp. 339-340.



musica: due cori distinti, 'uno (costituito daligiattro voci di base) collocato nella cantoria a
destra, I'altro (composto dalle tre rimanenti vaniglto, sull'androne della volta laterale di stra.
Diretto dallo stesso Caudana, il pezzo fece unavadg impressione sui presenti.

Fu ancora in quell’occasione che don Giuseppe Raakgra professore del Regio Ginnasio,
compose quell'lnno a S. Omobono divenuto popolansger generazioni di cremonesi. Cantato
ancora o0ggi, sebbene con parole diverse, I'lnngddre, o tutela gentil di Cremona" era stato
musicato, ancora una volta, da Federico Caudana.

Le cose andarono avanti in questo modo per paregstii quando, nel 1928, torno in diocesi da
Roma - ove era stato mandato dal rettore del semimaons. Squintani per studiare canto
gregoriano - don Antonio Concesa che, in seminatbentro a Caudana. E, per la prima volta,
oltre il canto fermo e il canto figurato liturgién seminario e in cattedrale entrdo anche la poigo
classica. “Su questo punto, anzi, si deve rilewdre don Concesa affrontd un repertorio che in
Cattedrale non si eseguiva: quello polifonico. bisalunni sono unanimi nell'affermare che, se
hanno appreso che cosa fosse la polifonia, I'happoeso da don Concesa e non da Caudana, che
se ne occupo solo eccezionalmente, come nel CawgEagaristico del 1924, in cui programmao un
mottetto di Palestrina, forse per rispondere aligoké avevano ventilato I'idea di far arrivare da
Roma la Polifonica di mons. Casimfti”

Sotto la guida di Concesa, si formo anche una adlichola di voci bianche perché potesse
eseguire, nelle funzioni solenni in Cattedralepyaidrani insieme con le voci virili. In ogni caso,
rapporti fra i due musicisti non furono mai buonieecronache registrano in proposito numerosi
episodi gustosi e anche autentiche prepotenze, ¢onpmosizione da parte di Caudana alla casa
editrice Carrara di Bergamo, di cui era divenut®@ wei maggiori fornitori di musiche, di non
pubblicare mai Concesa.

Nel 1963 Caudana mori dopo una lunga malattia beanwons. Concesa aveva da tempo lasciato |l
seminario. Ad entrambi subentro don Dante Caifadilfatto aveva sostituito Caudana malato gia
dal 1955, coadiuvato all'organo da mons. SansoaifaGu nominato, come Caudana, organista e
maestro di cappella.

Ma il Concilio, che avrebbe messo in crisi molteustire che avevano fino a quel momento
affiancato la liturgia, soprattutto la liturgia liatino, era ormai alle porte. Ci fu la riforma ligica,
che trasformo radicalmente anche le formazioni oalise il loro modo di accompagnare l'azione
liturgica. Inoltre, la crisi delle vocazioni e sapiutto la chiusura del seminario minore, segnarono
progressivamente anche la fine deflehola Cantorundel seminario e della sezione delle voci

bianche. Fu il difficile periodo che vide protagstai in Cattedrale don Dante Caifa.

" Ibidem, p. 341, n. 2.



Solido musicista, organista, direttore di coro enpositore,
j Caifa contribui a tenere viva la tradizione deltoagregoriano
e della polifonia classica; in anni di smarrimetitorgico-
musicale fece riscoprire autori quali Palestrinagniéverdi,
Bach e molti altri. Verso la fine degli anni '60 stibui un
gruppo corale a voci miste che divenne, dopo aleumi, il
~ Coro Polifonico Cremonese col quale svolse senifimgico
in Cattedrale (supplendo allassenza di una verprapria
Cappella Musicale) fino al 1993 e col quale inagglar prassi

dei due concerti di Natale della Settimana Sant@attedrale,

che divenne tradizione particolarmente sentitecoanonesi.

don Dante Caifa Nel 1993, in seguito alle vicende accennate alindi questo

articolo, si ricostituisce (con sede episcopaleant& e con

approvazione del Capitolo) la Cappella Musicaldad€lattedrale con voci miste e conSahola
Gregoriana. Maestro e direttore della prima, don Dante Catlieettore della seconda, Massimo
Lattanzi.
Nell'autunno del 1998 mons. Caifa si dimette dagstraadi Cappella conservando pero la carica di
organista titolare. Nello stesso periodo, a segigite suddette dimissioni, il vescovo mons. Giulio
Nicolini compie un passo decisivo verso il riassalt questa storica istituzione da egli stesso
ritenuta di primaria importanza. Con apposito deceecon I'approvazione di un nuovo Statuto, in
data 18 ottobre 1998 viene ufficialmente ricostituia Cappella Musicale della Cattedrale e
contemporaneamente il vescovo stesso nomina il ammese Fulvio Rampi nuovo maestro di
Cappella. Dopo Caudana un laico torna a occupaestgucarica nella Cattedrale di Cremona.
Fulvio Rampi possiede ampie competenze per poteegegnente svolgere questo compito
impegnativo: e organista diplomato, dottore in oagriegoriano e docente di questa materia prima
presso il Pontificio Istituto di Musica Sacra dilsfio e poi presso il Conservatorio di Torino; gia
docente presso la Scuola Civica di musica C. Manti\di Cremona e da anni direttore dei Cantori
Gregoriani (col quale é stato protagonista di matternée in Italia e all'estero, oltre che di
numerose incisioni presso importanti case discadr@f, € anche organista titolare nella chiesa
cittadina di S. Abbondio, la sua parrocchia.
La nascita della nuova Cappella Musicale e sulmtmmpagnata da un grave problema: quasi tutti i
cantori che fino ad allora avevano prestato il Iseovizio sotto la guida di mons. Caifa, invitaai d

vescovo Nicolini a proseguire con la guida del ruudirettore, scelgono invece di ritirarsi. Occorre

8 Mons. Antonio Concesa musicista di Dio 1905-186&ura di PNEsPoL} P.A.C.E., Cremona 1984.



ricominciare tutto da capo; la Cappella Musicalemifigura, dunque, da subito, come una realta
totalmente nuova, interamente da costruire. Lacerdeterminazione di Rampi, I'entusiasmo e
'impegno dei nuovi cantori fanno si che I'impresiapossa compiere; qualche mese piu tardi, la
mattina di Pasqua del 1999, il solenne pontificaleccompagnato da 35 cantori della nuova
Cappella — numero che salira progressivamenteafgticattuali 50 elementi. Il supporto strumentale
e affidato ai due neo nominati “organisti di Cagge(figura prevista dal nuovo Statuto), Fausto
Caporali all'organo Mascioni e Marco Ruggeri al wigsimo organo positivo Giani, collocato in
coro e appositamente dedicato al servizio liturgielta Cappella Musicale.

La ricostituzione della Cappella si compie defirathente nel Natale dello stesso anno 1999
allorché viene ripresa con successo la felice zradé del concerto di Natale. Viene eseguito, in
concomitanza con I'imminente apertura dell’annobdare, il solennele Deumdi Charpentier: é
inno di ringraziamento che riassume nel migliatei modi la faticosa ed entusiasmante fase
iniziale di una istituzione consapevole della pramtoria e della propria responsabilita nella vita

ecclesiale cremonese.

Giovanna Maris



